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RESUMEN

Desde 2006 se lleva adelante en la Universidad Catélica del

Uruguay (UCU) un espacio de preservacion, investigacion,

control intelectual y puesta en circulacion de los materiales del

archivo audiovisual. Alli surgié la iniciativa de investigar la

- produccion cinematografica en paso Super 8 en la década
comprendida entre 1972 y 1982. Aquel cine alejado de la
intelectualidad —de raices populares, con una metodologia
artesanal y colectiva de trabajo— encontr6 caminos de
circulacion alternativosy aun guarda sorpresas para los estudios
sobre cine. La presente investigacion, desarrollada por Julieta
Keldjian y Macarena Fernandez, esta apoyada por el programa
de fondos concursables para el Fortalecimiento Académico a la
Docencia (FAD) edicion 2011, que desarrolla la Facultad de
Ciencias Humanas de la UCU.
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ABSTRACT

Since 2006, Universidad Catdlica del Uruguay maintains a space
for the preservation, research, intellectual control and
circulation of the materials from the audiovisual archive. In such
space, began the initiative of researching the film production in
Super 8 between 1972 and 1982. That cinema, far away from
intellectuality of popular origins, with a collective and
handcrafted work methodology found alternative circulation
paths and still holds surprises for studies on film. This research,
led by Julieta Keldjian and Macarena Ferndndez, is financed by
the 2011 competitive funding program “Fortalecimiento
Académico a la Docencia (FAD)" and supported by the
university's Facultad de Ciencias Humanas.

Key words: Film, Super 8, preservation, audiovisual archive, llustracion: detalle de afiche de
1972-1982. CINECO.
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Inéditos fue una produccion
televisiva que involucro a
docentes y estudiantes de la
Licenciatura en Comunicacion
Social de la UCU entre los afios
89y 92. Escrito y dirigido por
Luciano Alvarez, conté con Tato
Ariosa en montaje y realizacion y
la produccion de Christa Huber.

Un archivo para difundir

No alcanza con conservar el material audiovisual. No
alcanza con guardar y almacenar los materiales en
condiciones ambientales adecuadas para enlentecer su
degradacion natural. También hay que preservar, es
decir, investigar el material audiovisual, ejercer el
control intelectual sobre los contenidos y ponerlos en
circulacidn. Desde 2006 en la UCU se intenta poner a
disposicién todo el archivo. Se parte de la base de que
sin uso, sin puesta en comun, sin difusion de estas
imagenes, la custodia del patrimonio audiovisual se
convierte en una actividad museistica.

Conforman el patrimonio audiovisual de la
Universidad los materiales curriculares (producciones
realizadas por los estudiantes en el marco de las
actividades académicas de las licenciaturas en Comu-
nicacion Social y, mas recientemente, de Ingenieria
Audiovisual) y los registros audiovisuales de las
actividades institucionales. Una de las colecciones que
mas destaca en el archivo es la que se formd como
resultado de la produccién televisiva Inéditos,' a
comienzos de la década de los 90. Constituido por
peliculas familiares, amateurs y experimentales, este
fondo documental recoge el registro de vacaciones,
viajes, ritos sociales, notas y diarios visuales. Se trata
de peliculas casi olvidadas aunque fundamentales para
el estudio de las primeras décadas del S. XX, en tanto
testimonio de la vida privada y de la memoria de la
sociedad uruguaya.

A partir de la experiencia de trabajo con algunos de los
materiales de la coleccidn Inéditos, surgio lainiciativa
de investigar la produccién cinematografica en paso
Super 8 en Uruguay. El objetivo fue alcanzar una
reflexidon sobre las caracteristicas del cine amateur o
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semiprofesional desde el punto de vista de las
condiciones de produccion. Se intento establecer si el
uso del Super 8 fue una eleccion que respondia a
decisiones estéticas, si se trataba de un periodo
intermedio o de pasaje hacia un formato profesional y
si se configuré un movimiento del que se pueda
deducir cierta coordinacion, unidad en la practicay en
el estilo, en tanto expresidon contracultural.

También se busco entender y recrear la practica
superochista desde el punto de vista de la exhibicion,
entendiendo la experiencia cinematografica en todo su
proceso: el que va desde la creacion a la proyeccion. En
este sentido, el visionado de estas peliculas tiene carac-
teristicas singulares que lo ubican a mitad de camino
entre el cine “mayor” y el familiar (home made movie).

Para el estudio, se hicieron entrevistas a los realizado-
res que trabajaron entre los afios 1972 y 1982, y se
repaso la filmografia y la prensa de la época. Esta
década resulta particularmente interesante porque ha
sido muy poco estudiada desde el punto de vista de la
circulacidon de imagenes. Se trata de un periodo al que
algunos de los protagonistas vinculados con el campo
audiovisual definen como el de una generacion perdi-
da. La produccion cinematografica esta dominada por
la produccidn oficial, concentrada en noticieros, y por
el apoyo a producciones folcloricasy patridticas.

Amateur e independiente

Herencia de los agitados afios 60, el cine latinoameri-
cano fue una herramienta de lucha contra la hegemo-
nia cultural imperialista, que se inspiré en el cine
cubano, especialmente en la obra del cubano Santiago
Alvarez. Esta corriente prescindi6 del aparato tecnol6-
gico y econdmico imperante en el sistema de produc-
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cion industrial y filmaba mads alla de las limitantes
técnicas y presupuestales.

A diferencia de lo que sucede en Argentina y Brasil,
Uruguay no desarrollé una industria cinematografica
con instalaciones técnicas ni recursos humanos
profesionalizados. Por esto las dicotomias profesio-
nal/amateur y cine industrial/cine independiente no
son categorias de analisis perfectamente aplicables a la
produccion cinematografica de nuestro medio, por lo
menos hasta entrados los afios 90. En cambio, si se
advierte el florecimiento de un cine politico y fuerte-
mente ideologico, que ante la limitacion de la libertad
de expresion que se acentuo hacia los primeros afios de
la década del 70 encontré un modo de organizacion
propio y original, que dio como resultado obras
singulares y documentos imprescindibles para
entender los sujetos histéricos y su contexto. Desde
este punto de vista, el cine de los superochistas fue
completamente amateur, y tomo de los movimientos
de cine independiente algunos de sus principios.

Al estudiar el caso mexicano, Vazquez Mantecdn
(2007)” afirma que la produccion de los superocheros
ocupa un lugar singular en la conformacion de la
contracultura desde la periferia de los paises en
desarrollo. En la mayoria de aquellos en donde se
conformd una oposicion al cine industrial (en los
paises latinoamericanos emergentes en los que fue
fuertemente revitalizado por el apoyo estatal) el Super
8 aparece como el formato elegido para la expresion de
una de las formas de alternativa a la cultura hege-
monica. Esta contracultura nace en la periferia, tiene
caracteristicas propias y no se la puede definir con
relacion al underground de la metropoli. Configura un
caso muy particular de oposicion a la cultura
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hegemonica, ya que la practica cinematografica era
antes del Super 8 un privilegio de elite (dado los costos
de producciéon y su complejidad tecnoldgica) y en
ningun caso de acceso masivo y popular. Su pro-
duccion no fue tomada en cuenta por la intelectualidad
que mira hacia el cine —ni por la critica ni por la
histérica—, y se la mantuvo como un fenémeno
marginal. Subraya esa marginalidad y la sostiene a lo
largo del tiempo el hecho de que ninguno de los
acervos filmicos convencionales conservaron copias
de Super 8 (Mantecdn, 2007).

El Super 8 rompidé con aquella hegemonia que se
menciond, ya que el desarrollo tecnologico impulso la
popularizacion de la herramienta y técnica cinemato-
graficas: ya no se trataba de un conocimiento reserva-
do a pocos conocedores del oficio, el arte y la mecani-
ca. La camara de cine documenta, se vuelve liviana y se
mueve con facilidad. Se usa y se pone al servicio del
discurso —fundamentalmente politico— con indepen-
dencia de las reglas profesionales de la produccion
cinematografica. El circulo de realizadores se extiende
y le da la bienvenida a quienes provienen de otras
disciplinas o saberes (no necesariamente artisticos).

Piezas unicas e irrepetibles

La aparicidon de este formato es definida por varios
autores como una “explosion”. La industria tecnologi-
ca de los aflos 70 se concentro en la produccion y el
desarrollo de los aparatos vinculados a este soporte,
que por sus automatismos y calidad de imagen frente a
sus predecesores —incluido el propio 8mm simple—, se
impuso rapidamente en el mercado “aficionado” Su
principal novedad fue el uso de cartuchos (casettes)
que simplificaron su manejo, tanto para el registro
como para la proyeccion. Este sistema no es exclusivo
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Conocido erréneamente como
formato, el paso indica el tamafio
de la pelicula y hace referencia
simultdneamente al ancho
(expresado en mm) y al tipo de
perforacion, mientras que usamos
formato para referirnos, por un
lado, al drea de superficie
emulsionada que se utiliza para
la filmacion de la imagen vy, por
otro lado, a la dimension de la
imagen en la pantalla (Alfonso
Del Amo Garcia: Clasificar para
preservar, Madrid, Cineteca
Nacional, 2006).

4::

Tradicionalmente y desde los
origenes de la cinematografia el
procesamiento de la pelicula
expuesta y revelada se basa en el
sistema negativo/positivo. El
sistema conlleva la existencia de
dos peliculas: una negativa y otra
positiva. Es decir, el negativo,
mediante copia e inversion, se
transfiere a otro material, el
positivo. Con la aparicion del
sistema reversible, el proceso de
positivado se produce sobre la
misma pelicula negativa,
agregandole un paso mas al
revelado. El mismo negativo se
convierte en positivo. Ya no
tenemos dos materiales, sino que
el mismo negativo de camara ha
sido transformado. Esto redujo
enormemente los costos de
revelado, pero dificultd la
obtencion de copias.

5

Este es uno de los principios de la
entonces Escuela Nacional de
Bellas Artes, mencionado por
Alvaro Sanjurjo Tucon en el
articulo "Bellas Artes militante”
de la revista Imagen (1971), con
referencia a las producciones del
Taller de Cinematografia.

de este paso’ (existian cargadores para 16 mm y
carretes de proyeccion para 16 y 9,5 mm), pero es con
el Super 8 donde realmente se generalizo su uso.

Una de las caracteristicas técnicas mdas relevantes
(vinculadas a la tematica de nuestra investigacion) es
la de la naturaleza “reversible”™ del soporte. Esta
caracteristica hace de las peliculas piezas unicas y de
circulacién limitada. Si bien en algunos casos se
constata la realizacion de copias o duplicados, no es lo
comun dada la limitante economica. El costo de una
copia es elevado y casi imposible de asumir para una
produccion independiente. El original era manejado
con muchisimo cuidado, ya que es simultdneamente
master y copia de exhibicion, cercano al concepto de
obra unica que se utiliza para conceptualizar en los
estudios sobre conservacion y restauracion del arte. La
dificultad de acceder al equipamiento y al material
virgen propiciaron alternativas creativas y la forma-
cion autodidacta.

En cuanto al procesado del material, la mayoria de los
entrevistados seflalaron que debian mandar su pelicula
al extranjero para su revelado (Panama, Espafia,
Argentina). Esto enlentecia los procesos porque
transcurrian hasta varios meses entre la exposicion de
la pelicula y el montaje. A eso se agregaba que, en su
mayoria, las peliculas no contaban con sonido directo
y el audio era doblado. El empistado magnético era
colocado en postproduccion y terminaba por despren-
derse del soporte filmico, y este fue uno de los princi-
pales dafios fisicos que las peliculas sufrieron con el
paso del tiempo.

Emprendimientos y concursos
Lo colectivo y lo alternativo fueron caracteristicas que
marcaron presencia a través de los superochistas. La
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primera fue el sistema de produccion por excelencia
siguiendo la concepcion de la praxis artistica de otras
disciplinas en su época. Algunos de los grupos mas
conocidos fueron: el Taller de Cinematografia de la
Escuela Nacional de Bellas Artes, Grupo Hacedor,
Equipo 9, cooperativa CINECO y la Coordinadora
Uruguaya de Cine y Video. En este modo de produccion
no se conocen los roles tradicionales y el concepto de
autor no es individual, sino colectivo. “Porque el arte
esta aplastado bajo Nombres y Firmas, e importan mas
ellas que el contenido y la participacion que en la vida
comun y corriente el arte debe tener. El arte debera
estar certeramente preocupado por 'llegar' a la gente,
por tener el poder de comunicarse, a la vez de tener un
contenido profundamente comprometido con los
mejores valores del Hombre; por lo mismo, no se
preocupara de ser bueno para prestigiar a quien lo
realiza, sino por su responsabilidad social; el autor sera
entonces un hecho secundario, meramente informati-
vo"" Ya sea como estrategia de defensa ante la persecu-
cion oficial, como por legitima afirmacién de la
practica colectiva, el anonimato fue una caracteristica
de la produccion de la época.

La segunda caracteristica alude a los circuitos de
exhibicién alternativos frente a los espacios comercia-
les. Las peliculas se mostraban en fabricas, clubes
sociales, institutos culturales (vinculados a representa-
ciones diplomaticas como el Instituto Italiano de
Cultura y la Alianza Francesa, entre otros) y jardines de
infantes.

Existio ademds un escenario mas organico de promo-
cion y circulacion de materiales cinematograficos
vinculados a este soporte: el de los festivales y
concursos de Cine Arte del SODRE (mas tarde se
llamaria Archivo Nacional de la Imagen) y luego
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Cinemateca Uruguaya. Se realizaron al menos nueve
ediciones, entre 1979 y 1990. El primero llevd el
nombre de Certamen Nacional de Cine S8, luego fue
Certamen de Cine Amateur y finalmente se le cambio a
Certamen Nacional de Cine y Video.

A propuesta de miembros del Cine Club del Uruguay y
del entonces director de Cine Arte del SODRE, Eugenio
Hintz, se creo este espacio de promocion y difusion del
cine en el centro de un organismo estatal oficial, como
modo de dar visibilidad, que en el contexto de esos
afnos podria ser sinonimo de protecciéon y garantia.

Contaba con la coproduccién de la Embajada de
Espafia y los premios que se otorgaban se llamaban
Carabelas. Mas adelante se asociaron algunas empre-
sas, sobre todo proveedoras de materiales, que ademés
del premio en moneda ofrecian otros como pelicula

virgen, revelado, camaras o alguna herramienta para
la produccion. En posteriores ediciones se sumé la
participacion de la Asociacion de Criticos de Cine, con
un integrante en el jurado de premiacidn. La primera
edicién del concurso cont6 con un premio especial que
se llamo Fernando Pereda, en honor a quien doné al
SODRE su coleccion de peliculas. Iba a ser un aconteci-
miento bianual pero solo se registr6 una edicion.

Paralelamente (sobre la etapa final de este concurso) en
los Festivales de Cinemateca Uruguaya se creo el
Espacio Uruguay, gracias al aumento de la produccion
nacional, en el que se admitieron peliculas en Super 8.
En esa época se retird la embajada de Espafia, y no
parecia muy sensato tener dos certamenes para la
produccion local. Eso fue lo que determiné que se
suspendiera el del Cine Arte, en opinién del director
actual del Archivo Nacional de la Imagen (ANI).°

Arriba izquierda: documental Mi
Autito. CINECO-IASO, 1978.
Arriba derecha: Cancidn del
Tornero. Registro plano secuencia.
CINECO, 1977.

Abajo izquierda: animacion E/
honguito feliz. CINECO, 1976.
Abajo derecha: ficcion El Espejo.
Alvaro Sanjurjo Toucon, 1977.
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En entrevista realizada para esta
investigacion con Juan José
Mugni, director del ANI.
Montevideo, agosto de 2011.
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Si bien esta institucion no registra datos de todos los
concursos, las actas de premiacion consignan que en la
primera edicidn se presentaron 22 peliculas. En el aflo
1981 (3.” certamen) se presentaron 19. Durante la
década del 80 el numero de producciones aumentd y se
ampliaron las bases hacia la presentacion de obras en
soporte video. En este sentido, y siguiendo las referen-
cias de los jurados, resulta significativo el ultimo
parrafo del acta de premiacién del afio 83 donde el
jurado advirtié que “deplora el muy bajo nivel de casi
todas las obras presentadas, la precariedad de trata-
miento cinematografico y desarrollo de ideas, sumadas
a la pobreza de los aspectos visuales y sonoros que se
hacen particularmente evidentes en los video-tapes y
en el erratico manejo del lenguaje en ese medio”. Asi,
el cine en Super 8 fue evaluado por la critica del
momento con relacion al cine “mayor”, aplicando los
mismos criterios de juicio y analisis que el de las
peliculas que provenian del circuito profesional. Eso
no hizo mas que reforzar su caracter marginal.

Experiencias superochistas

Del relevamiento realizado para este trabajo y que ya
fueron mencionados en el punto anterior, se destacan
dos experiencias que reflejan de manera paradigmatica
las caracteristicas autodidactas, artesanales y colecti-
vas de los superochistas. La primera se llamaba Cineco,
nombre compuesto por las palabras 'cine’ y 'cooperati-
vo’, y tuvo raices en un colectivo independiente y la
segunda surgio en el seno de la Escuela de Bellas Artes.

El grupo Cineco surgié tras la disolucion de la
Cinemateca del Tercer Mundo (C3M), proceso que se
inicié sobre finales del afio 1971. Funcioné como una
cooperativa en los hechos, aunque nunca se conformé
como tal. Era una organizacién bastante familiar, con
el objetivo de hacer peliculas para proyectar en las
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escuelas o en guarderias particulares. La idea funda-
mental era mantener un grupo mas o menos estable
con ansias de hacer cine. Se centraron en trabajar con
Super 8 por sus bajos costos. Su primera propuesta fue
un noticiero infantil para luego pasar a la realizacion
de animaciones. Armaron una mesa de animacion
tosca pero que cumplia su cometido; su primera
pelicula se titulo El honguito feliz (1976). Impulsaron
ademas la creacion de la revista Fotocine, de elabora-
cion artesanal, que nucleaba a ambas disciplinas. A
través de ella se convocaron a talleres de Super 8, se
daban consejos para filmar, se publicitaban casas de
fotografia y promocionaban sus ofertas, servicios y
productos, ademds de articulos que reflexionaban
sobre el cine nacional y fichas de peliculas.

Tras solucionar por su cuenta impedimentos técnicos a
causa de la incompatibilidad de la emision televisiva
del Super 8, mostraron sus trabajos en Canal 5 a través
del programa para nifios Recreo en casa. Esta posibili-
dad los obligé a cambiar la forma de producir ya que
necesitaban generar productos nuevos a un ritmo
semanal. Surgié entonces la idea de filmar canciones
para nifios en plano secuencia.

Este grupo se sostuvo econdmicamente realizando
peliculas infantiles, pero también con servicios de
filmacion de eventos, registros institucionales y todo
lo que pudieran filmar y hacer por el cine para autofi-
nanciarse hasta 1984.

La segunda experiencia destacada surgid, segun consta
en los registros de la Escuela Nacional de Bellas Artes
(ENBA), en el entorno de 1963. El cine era abordado
como un lenguaje mas del arte y desde el punto de vista
estético. En 1965 se cred el Taller de Cinematografia. El
Taller funciond hasta el afio 1971, fecha de la interven-
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cion militar de la Universidad de la Republica y cierre
definitivo de la Escuela.

Trabajaban en el paso Doble 8, antecesor del Super 8,
llamado asi por utilizar pelicula de 16mm cortada al
medio, luego de ser expuesta por ambos lados de su eje
central. Todo el trabajo técnico era artesanal. Contaban
con moviolas de tipo doméstico, empalmadotas de
acetona y obtenian pelicula virgen por un contacto en
el Cine Club del Uruguay.

La produccion en cifras

Basados en Filmografia de los uruguayos (Mariel
Méndez y Graciela Roberts, 1987), en entrevistas a
realizadores y miembros de los grupos que funciona-
ban en la época, en publicaciones aparecidas en la
prensa y en las fichas de inscripcion y actas de los
certdmenes nacionales para esta investigacion se
listaron 178 titulosy 41 entidades productoras (entre
realizadores individuales y grupos o talleres de
produccion).

Con relacion a los titulos listados, en los casos en que
se cuenta con fichas técnicas o descripciones identifi-
cadas, se agruparon las producciones por géneros, paso
y sistema de sonido. La ficcion supera a la produccion
documental. Cerca del 70 % son sonoras y utilizan el
sistema Super 8 (desarrollado porla empresa Kodak).’

En todos los casos en los que aun existen, los originales
se encuentran bajo custodia de los realizadores.
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Paso

Sonido

W 8mm Single M Mudo
Il 8mm Super Il Sonoro
Sin datos de paso Sin datos
de sonido

Fragilidad

La conservacion de los materiales en Super 8 no ha
formado parte de las politicas y acciones de rescate
patrimonial del Estado. Los archivos nacionales,
Cinemateca y el Archivo Nacional de la Imagen, no
guardan por lo general estos materiales. Es muy bajo el
porcentaje de este formato hallado, con relacion a la
totalidad de la produccion.” De lo efectivamente en-
contrado, resulta imperioso localizar los master y/o
negativos para ofrecer una solucion permanente de
deposito y guarda. Pero ademas, en el caso en el que se
conserva el contenido —es decir, la imagen de estas
peliculas— es porque han sido transferidas a video
mediante rudimentarios sistemas de telecine, con
pobres resultados desde el punto de vista técnico y en
cuanto a calidad de imagen.

En la actualidad existen sistemas sobre soportes
digitales de alta resolucién y con un tratamiento de
transito y sujecidon de la pelicula respetuosos de la
condicion de fragilidad de los materiales de archivo.
Para esto es imprescindible contar con los originales.

La digitalizacion no es una solucidon de conservacion,
pero si una respuesta eficiente para las necesidades de
accesoy preservacion.

Como se ha visto, estas peliculas son una puerta de
acceso privilegiado al modo de representacién de una
época muy poco estudiada desde el punto de vista de las
imagenes. Resulta imprescindible la edicion de un

7:

El S8 es el ultimo de los pasos
substandard de la cinematografia,
desarrollado desde 1965. Sus dos
formas comerciales mas conocidas
fueron: Super 8 de la compaiiia
KODAK (que rapidamente domino
el mercado norteamericano,
latinoamericano y posteriormente
el europeo) y el Single 8, de FUJI
(Alfonso Garcia del Amo, 2006).
8::

Se identificé una copia de Hugo
Nantes, documental realizado por
Ximena Oyandell, que se
encuentra en Cinemateca
Uruguaya y descartes de Una
caligrafia existencial, de Juan José
Mugni, Manuel Espinola Gdmez y
Ximena Oyandell, en los depositos
de ANL. Se tiene noticia de que
este original quedd en poder de
Espinola Gomez y se arruino; Juan
José Mugni (el realizador)
conserva una copia. Existen copias
electronicas (video soporte VHS)
de A los ganadores no se les pone
condiciones, de Luis Varela, y en
general copias en VHS de otros
titulos, luego pasadas a DVD.
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El Archivo Audiovisual de la UCU
esta involucrado en un proyecto
de investigacion que lleva
adelante el Departamento de
Ingenieria Eléctrica (Fac. de
Ingenieria y Tecnologias)
coordinado por el Dr. Alvaro Pardo.
El area de esta investigacion es el
procesamiento digital de sefales
y, dentro de ésta, se ha focalizado
en temas vinculados a la
segmentacion y restauracion de
imagenes y video. Se trata de la
restauracion de materiales
audiovisuales y su
almacenamiento en formatos que
sean compatibles con los sistemas
de visualizacion actuales. El
objetivo de este proyecto es
investigar métodos de
restauracion digitales eficientes
desde el punto de vista
computacional y para esto utilizan
sistema de computo basados en
GPU (unidades de procesamiento
grafico).

material orientado a la difusion de las peliculas involu-
cradas en este estudio, por ejemplo a través de la
publicacion de un DVD a modo de antologia. Para esto
es necesario realizar un ejercicio curatorial y asi llegar a
una seleccion del universo de peliculas estudiadas. Esta
valoracidon debera hacerse atendiendo tanto a aspectos
artisticos, historicos y documentales, como a los técni-
cos o fisicos, y dependerd de las acciones de restau-
racion que sobre esos materiales puedan realizarse.’

Perspectivas a futuro: la restauracion digital

de las imagenes

Si se plantean soluciones técnicas para la recuperaciéon
del material filmico de valor patrimonial, es necesario
considerar la idea de la restauracion digital de las
imagenes. Actualmente, con el desarrollo de las
tecnologias, se abre un gran campo de posibilidades
para recuperar y deshacer el dafio que el paso del
tiempo le ha impuesto a estos materiales.

Es necesario entonces establecer limites y definir
criterios para no generar una “nueva imagen”
adecuada a los estandares actuales de definicion, sino
que respete el original y las caracteristicas técnicas y
artisticas de momento en el que fue producido. En la
reconstruccidon del texto filmico hay que ser cuida-
dosos de no producir un nuevo film ajustado al modo
contemporaneo de ver las imagenes. No se trata de
alcanzar una imagen perfecta, sino de devolverle la
cualidad mas cercana posible a su naturaleza fisica.

No es entonces una cuestion solamente técnica: el
concepto de restauracion digital comporta un
profundo conocimiento de los problemas histo-
riograficos, metodoldgicos y filologicos. Se trata, de

12 :: revista dixit n.° 17 :: octubre 2012

hecho, de un proceso complejo que requiere compe-
tencias especializadas en diferentes sectores: desde los
temas técnicos a la historia del cine, del conocimiento
metodologico, de la capacidad de reconstruccién
historica, del conocimiento de los problemas de
conservacion (catalogacion, conservacion, copyright,
politica de los archivos) a la experimentacion de las
nuevas tecnologias.

Es esta la linea la que se viene imponiendo en el campo
de la preservacion audiovisual entre las cinematecas,
los restauradores y algunos de los laboratorios mas
destacados. Cada vez mas, el término “restauracion
cinematografica” se refiere a actividades que tienen
que ver con una aproximacion cientifica y filolégica.
Justamente, a partir de este concepto de restauracion
es que se da la unién entre técnicos que provienen de
diferentes areas del conocimiento: de la ingenieriay de
la comunicacion que integran saberes provenientes de
la matematica, de la quimica, de la comunicacidn, de
las ciencias de la informacion y de la historia.a=
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