La verdad en imagenes

por Rosario Sdnchez Vilela
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ada noche la televisiéon nos Profesora de Literatura

ofrece informacién sobre el = - egresada del IPA.

mundo. Jorge Traverso, al final Egresada de la Maestria

de cada edicion de Subrayado, en Comunicacén Social
se despide: “As/ estd el mundo, amigos”. i de la Universidad Catdlica
Un aluvién de imagenes, testimoniando - del Uruguay.
ese “estar” del mundo, sustentan la

‘veracidad de la informacion. Y si el :
televidente desea confirmar, revisar o ampliar una informacion, hace zappingy
puede recorrer los tres canales encontrando exactamente las mismas imagenes,
ilustrando las mismas noticias. No hay manera de escapar a ellas. Seran referente -
obligado en las conversaciones diarias. ‘

La vida cotidiana se nos presenta entonces imperiosa y evidente. Ella
esta alli, construida sobre un conjunto de objetivaciones intersubjetivas que
configuran el “sentido comun”. Nos- movemos en ella gracias a un orden,
compartido, de cuyo aprendizaje dépende la destreza para actuar en la serie de
rutinas que forman parte de esa suprema realidad.! '

---~-Nuéstra idea de la realidad es fruto de la percepcion y, por lo tanto,
dependiente de aquello que experimentamos a través de los sentidos. Sin
embargo, no todas nuestras imagenes del mundo provienen de una experiencia
sensorial directa. Por ejemplo, el lenguaje supone una capacidad de separarse
de la experiencia directa y almacenar conocimientos, por la cual es posible
manejar ideas de la realidad que no provienen de la vivencia. Sin embargo,

1 Asi designan Berger y Luckmann a la realidad de la vida cotidiana por el lugar
privilegiado que ella ocupa y el estado de permanente vigilia en el que el ser huma-
no la experimenta (Peter Berger y Thomas Luckmann: La construccién social de la
realidad, Buenos Aires, Amorrortu, 1979, p. 39).
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hablamos de ellas y las usamos como parte de nuestra sabiduria en las practicas
cotidianas.

Lo mismo podrla decirse de los medios. Hoy, fa construccion social (de la
realidad) de la vida cotidiana se produce, en gran medida, a través de la
‘informacion que obtenemos de los medios masivos de comunicacion. Ellos no

'son meros espejos, sino que fabrican versiones del mundo que pasan a integrar
‘los marcos cognitivos compartidos que circulan en la cotidianidad, Los medios
sustituyen la experiencia primaria contribuyendo a la formacion de conceptos
alli donde ella no es posible. Al mismo tiempo, aun cuando exista experiencia
direota, contribuyen a generar o reafirmar estereotipos y roles.

. La televisién puede tomarse como ejemplo para el andlisis de este papel
edlfncador de los medios. El discurso televisivo proporciona elementos para la
_construccion de la mtersubjetlwdad Las imagenes vistas, la informacién verbai
recnbada integran la ‘eotidianidad. No se habla aqui de una aceptacion pasiva

,por parte del receptor de esos f|UjOS comunicacionales,? pero si_de que sirven.
de puntc de partida para la censtruccion de sentidos: sobre ellos se conversa y
“se discute en el trabajo o en la reunion familiar. La TV pone en circulacion codigos
ytipificaciones —tanto en las categorias de lo informativo, del entretenimiento o
de lo educativo~— que pasan a formar parte de la comunicacion cotidiana.

En el entendido de que los medios son constructores de una vision de la
realidad, mas que meros intermediarios 0 espejos de ella, se tratara aqui de
estudiar el papel que juega la imagen del telenoticiero en ese proceso de
fabricacion y, sobre todo, su funcionamiento en relacion con la objetividad. De la
diversidad de iconos que aparecen en el noticiero, se trabajara sobre la imagen
que ilustra la noticia, a la que llamaremos, con un valor operativo en la exposicion,
imagen-noticia. Como modelo de usos mas generales de la imagen en la
estrategia del telenoticiero, se observaran tres casos particulares de informacion
internacional y policial. Ellos son: un informe sobre los nifios de la calle en Brasil,
el enfrentamiento bosnios—croatas en los Balcanes y el asesinato de una nifia
de Playa Pascual.?

Ver la discusiéon que hace Roger Silverstone de la nocién de “actividad” / “paswndad"
en Televisién y vida cotidiana, Buenos Aires, Amorrortu, 1996.

La referencia a las noticias esta tomada de noticieros emitidos en Montevideo entre
los dias 5 y 16 de julio de 1993.
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Algunas consideraciones sobre
el estatuto semiodtico de la imagen

Como la foto en la prensa escrita, la imagen que ilustra la noticia adquiere
un valor documental y se erige en garantia de verdad, en sustento de la objetividad
periodistica. La imagen—noticia nos dice “esto pas6”, “fue asi”, se muestra como
prueba y su valor de tal esta sustentado en la indicialidad e iconicidad de la
imagen. Esta interpretacion de la funcién de la imagen—noticia se funda en el
estatuto semiédtico de la imagen fotografica, por lo que resulta conveniente
explorar algunos aspectos del mismo.

Desde la aparicidn de la fotografia en el siglo pasado se ha planteado el
problema de la relacién entre el referente externo y Ia/i’rﬁ}/gen fotogréfica, la tan
manida cuestién del realismo resuelta —en principio—afavor de una valoracién
de la fotografia como espejo del mundo, destinada a dar cuenta de él,
imposibilitada de mentiry liberada de las interferencias de la subjetividad humana.
Desde entonces, mantiene un valor social de prueba, que sustenta el uso actual
de la imagen—noticia como garantia de objetividad. La idea de la fotografia como
copia fiel de la realidad, en situacién de igualdad con la naturaleza y por lo tanto
opuesta al arte, desencader:d un discurso deconstructor del efecto de realidad.
En este afan de oposicién al discurso de la mimesis, se piantea a la fotografia
como transformacion de la realidad, codificada en lo técnico, cultural y sociologico,
equipardndola a una lengua, como instrumento de andlisis e interpretacion del
mundo. )

Superada la obsesién por deconstruir la ilusién de realidad para otorgarle
a la fotografia igual estatura que el arte, se vuelve mas libremente a la cuestién
del realismo referencial. Asi, en La chambre claire, Barthes insiste en la presencia
del referente, “la cosa necesariamente real que ha sido colocada ante el objetivo
y a falta de la cual no hubiera habido fotografia. La pintura puede fingir la realidad
sin haberia visto jamads [...]. Por el contrario, en la fotografia no puedo negar
nunca que la cosa ha estado alli. Hay una doble posicion conjunta de realidad y
de pasado”.* En ese “ha sido” que emite la imagen fotogréfica esta su esencia
como signo, su cardcter indicial. La foto es inseparable de su experiencia

‘referencial y esta es parte del arché de la fotografia, en tanto que ella es “huella .
luminosa”, impresion a distancia.®

4 ' Roland Barthes (1980), citado por Philippe Dubois en El acto fotogréfico, Barcelona,
Paidés, 1986, p. 45.

5 Jean—Marie Schaeffer, en La imagen precaria, utiliza este término para referirse al
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La imagen—noticia comparte la funcién indicial e iconica de la imagen
fotogréfica y es en ellas que sustenta su valor de verdad. Por tanto, se percibe
en los dos-casos ese “ha sido” suscitador de su uso testimonial en el telenoticiero.
Es en este sentido que se ha partido de la fotografia, sin desconocer que existen
diferencias sustanciales con respecto a la imagen en movimiento.

Laj relacién entre la imagen y su referente constituye el asunto fundamental
en el uso de ia |magen—notlma como garantia de objetividad. Su cardcter de
indice le otorga el valor de “transcripcién” de la realidad. Su facticidad ad aparece
‘Wlseutlble el objeto ha estado alli. El espectador posee un
“saber mas o menos preciso de c6mo se obtiene la imagen—noticia. Sabe que es
necesaria la presencia de los objetos o los sucesos que le son mostrados ante
una camara, a fin de que laimagen sea posible.® Esta sabiduria y el ejercicio del
reconocimiento analégico hacen posible el funcionamiento testimonial de la
imagen. Es lo que Jean—Marie Schaeffer llama “el saber del arche”, aquello que
determina la percepcién de la imagen del noticiero como indice en el sentido de
C. S. Peirce. La clave esta en esa “modificacion real por el objeto” que convierte
la imagen-noticia en un signo de existencia:

“Un indicio es un signo que remite al objeto que denota porque esta

realmente contaminado por ese objeto [...]. En la medida en que el

indicio esta contamindo por el objeto, tiene necesariamente alguna
cualidad en comtin con el objeto, y debido a las cualidades que puede
tener en comun con el objeto es por lo que remite a ese objeto.

Consecuentemente, implica una especie de icono, aunque sea un

fecono de tipo particular, y no es el mero parecido con el objeto, incluso

a esle respecto, lo que lo convierte en signo, sino su modificacion

real por el objeto”.”

origen d& la imagen fotografica entendiendo que ella es la grabacién de sefiales
fotoquimicas. El receptor siempre posee un conocimiento mas o menos preciso del
dispositivo fotografico que origina a la imagen, por lo que la vinculacion fisica con el
referente esta siempre presente.

Es preciso tener en cuenta que la produccion de imagenes electronicas cada vez
mas refinadas debilita el caracter indicial de la imagen. En la medida en que se
intensifica su uso se erosiona el principio de realidad y el valor de prueba tradicio-
nalmente atribuido a la imagen.

7 Charles S. Peirce, C. P. ll, 2.248, citado por Schaeffer: o. cit., p. 42.
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‘altematlvamente pero en,el caso del not|c1er_

Imageh y palabra: a la busqueda del sentido

Enla percepcion de la realidad se activan dos_urgentes. necesidades:
dominarla y. atnbumm@o La satisfaccion de una y otra estan profundamente
unldas , pues sélo se ejerce el dominio sobre la realidad si se le ha podido
encontrar un sentido. Desde sus origenes_el ser humano ha recurrido a Ia
representacion de la naturaleza para dominarla. La repmducc;én=es=p.ue.s»unam

) inio: “Reproducir 12 realida 'con Ja mayor exactitud posible, quiere
deczr capturarla ‘realmente”3.. :

En el caso que nos ocupa, la imagen-noticia, corresponde a un tipo de
representaciéon de la realidad que Christian Doelker (1982) define como
“documental”. Lo expuesto hasta ahora con respecto a la naturaleza semidtica
de la imagen confirma esa “concordancia externa” esencial a un registro
documental. Tomemos un caso a modo de ejemplo; aparece en la pantalla un
soldado lanzando una granada, cargando el arma, disparando, en un espacio
urbano semidestruido. Se trata de una noticia sobre el enfrentamiento entre
bosnios y croatas que adopta la forma de un registro documental sumario. La
imagen se presenta como “prueba” de un mensaje verbal que la acompana.
Pero ¢ de qué es prueba esa imagen?, ;en qué sentido es objetiva? El televidente
sélo recibe por ella un signo de existencia: una guerra, que podria ser en Bosnia
o en cualquier otra parte del mundo. Lo. Gnico que prueba la imagen es la
existencia de las entidades que en ella aparecen. El indicio sélo sefiala, pero no
afirma. EI receptor pone en JuegggLLecogommlento to analdgico y acepta laimagen
 ya que_su sabiduria_del..
arche Ie hace ewdente a fuerte’ referenmalldad de la imagen, ese *ha sido” al_

que se_ referla Barthes enlac chambre  claire.s

“Sin embargo no alcanza. Junto con la reproduccion de la realidad se
despierta la urgencia de la gusqueda de sentldo Wl_
verbal que emite el perlodlsiaiacompanwndo la .imagen. Se combinan asi.las,
dos efjgteglas de dominacién de la reahdad:Ja_ reproducc1on v el.comentario, !
Ambas funciones” pueden ser cump| por la imagen o por el sonido
elevisivo se observa una oscilacion

casi permanente unas veces la imagen es 'reproduccmn otras comentario.

8 Christian Doelker. La realidad manipulada, Barcelona, Gustavo Gili, col. Punto y
Linea, 1982, p. 43.

® Ver también “La retérica de la imagen” en Roland Barthes: Lo obvio y lo obtuso,
Barcelona, Paidés, 1986.

1 Doelker: o. cit., pp. 52 y ss.
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En el telenoticiero la reproduccién del acontecimiento muchas veces
descansa en la palabra y entonces, como en el caso mencionado de la guerra
entre croatas y bosnios, la imagen se transforma en mera ilustracion, en
comentario. Sin embargo, su fuerza referencial es tal en nuestra percepcion
(mas aln si estd en movimiento), que le atribuimos a ella el peso de la
reproduccion reforzando su valor de prueba, no de mera existencia de los objetos
mostrados, sino en un sentido mas amplio y en relacion con el discurso verbal
que la acompafa. Un ejemplo bastante siginificativo de esta particular relacion
entre la reproduccion y el comentario es el de la “Puesta a punto” que forma
parte de Telemundo 12. Se trata de una especie de resumen, siempre a cargo
del mismo periodista, acompafiado por iméagenes, en el que se construye una
narracion “enganchando” noticias diversas. En realidad, es la palabra la que
cumple aqui la funcion reproductora, pero el tono mas coloquial, que lo separa
del resto del noticiero, la adjetivacién, hasta cierta ironia o humor, casi siempre
“negro”, le dan al discurso del periodista el caracter de comentario. Hay una.

_ explicitacion mayor de la interpretacion y de la subjetividad. Entonces Ia imagen,
" que constituye el comentario, la ilustracion, adquiere el sesgo de una
reproduccion. .

El.mensaje lingtistico tiene una funcién identificadora, nomina la i imagen
y ext extiende su valor de prueba mas alla de lo “literal real”. Se produce de ese
modo un doble juego: lo visto expide una especie de certificacién de verdad
sobre lo dicho; por otro lado, lo que la voz (en general con tono de neutralidad)
del periodista emite llena de sentido la imagen. Luciano Alvarez afirma sobre
este aspecto: .
“En efecto, la imagen televisiva trabaja —ademds de su proximidad
al grado 0— en un registro segun el. cual lo burdo, lo brutal [...] lo i
eliptico, es propuesto a los ojos del espectador como prueba de
autenticidad. Este tratamiento de la imagen es soslayado y sostenido ‘
por un recurso continuo a la palabra, la que cumple asi una doble i
funcidn: de coherencia y la de contribuir a su verosimilitud, aportando !
su tradicion de sistema de lenguaje fuertemente legitimado como ¢
transmisor de saberes”," T
La imagen-noticia se presenta anclada en un discurso verbal de naturaleza
narrativa que guia la percepcién y conduce la interpretacion. La imagen siempre
tiene cierto grado de incertidumbre y alli la voz del penodlsta funciona como '

“orientadora del significado. Tomemos otro de los casos anunciados en la
N S el

e = T T

" Luciano Alvarez: Los héroes de las siete y media, Montevideo, CLAEH-EBO, col.
Argumentos, 1988, p. 43.
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introduccién de este trabajo: Telemundo 12 emite un informe sobre los nifios de
la calle en Brasil. Ante los ojos del espectador se suceden imagenes de nifios en
viviendas miserables, durmiendo en la calle y mendigando. Ala vez se presenta
una serie de fotos de pequefios brutaimente asesinados. Las imagenes por si
mismas generan una multiplicidad de significados. El discurso verbal que las
acompana tiene entonces una funcién denominadora —identifica, reconoce—,
cifie er’émor lo tanto reduce fa incertidumbre, provocando un efecto
tranquilizador sobre el receptor: “Mediante férmulas de conjuracion se intenta
dominar lo inquietante. En el término aleman ‘be-sprechen’ (comentar) sale a
. relucir esta raiz mégica: comentar un problema también significa —en aleman—
! dominarlo en una capa mds profunda’, subraya Doelker como funcién del
comentario." El espectador espera y necesita este.anclaje de la palabra...

En el c&86°Gue tomamos como ejemplo, las terribles imégenes de nifios
asesinados (fotos) son acompafnadas de una voz que dice que en los ultimos
afios se han producido cinco asesinatos por dia, pero al mismo tiempo ubica la
noticia en Brasil, en las grandes metrépolis, y no en Montevideo. Sia esto se le
suma el modo como fue encuadrada verbalmente la noticia, el efecto
tranquilizador se completa. El periodista, en este caso Néber Aralljo, acaba de
informar sobre la desaparicién y requerimiento del brasilefio Paulo Cesar Farias,
insistiendo en su corrupcién y fortuna. Introduce como contrapartida la situacion
de la infancia en Brasil y cierra la noticia con el siguiente comentario:
“Contradicciones de este rico gigante tan mal gobernado desde hace tanto
tiempo”, mientras a su costado, anunciando la siguiente nota, aparece la imagen
fija del entonces presidente uruguayo Luis Alberto Lacalle. “L_gppﬂgjgpﬁ(gwggmgcjg‘
su rol identificador, acota, tranquiliza: esto ocurre “aca al lado”, pero no a nosotros.

s, a4 T T

[
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La “naturalizacion” del sentido

De la reflexién en torno a la naturaleza semiética de la imagen-—noticia se ha
concluido que ella constituye un signo de existencia y que como tal no prueba
mas que la presencia necesaria de las entidades que muestra. Sin embargo, se
“ha visto también que, en la estrategia comunicacional del noticiero, ella es usad

P il

2 Doelker: o. cit., p. 52.

A esta altura del andlisis parece conveniente hacer una recapitulacion.
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como garantia de verdad que va mas alla de la denotacion de la imagen.
Finalmente, tarbién se ha apuntado a que ello es posible por la relacion que se
establece entre la imagen y el discurso verbal. En la practica testimonial del
noticiero se le “confiere a la imagen una funcion indicial que trasciende
ampliamente su materializacién icénica, y que solo puede desempenfiar si un
saber lateral capaz de saturaria toma relevo”.” Es el discurso verbal, junto con
otros saberes del receptor, el que aporta ese saber lateral al que se refiere
Schaeffer. Se tratara ahora de estudiar mas detenidamente esa relacion imagen-—
palabra en la que se observa un proceso de “naturalizacion” del sentido.
Tomemos una noticia policial bastante tipificada: desaparicion de una nifa,
posterior hallazgo de su caddver, aparicién del culpable. El caso observado es
el del asesinato de la nifia de Playa Pascual en 1993. Aparecian en la pantalla
imagenes de territorios préximos a la playa, el almacén al que habia concurrido
ese dia, etc. Unos dias después aparece un presunto culpable, se lo muestra
rodeado de los policias realizando la reconstrucccion del crimen. El discurso
narrativo insufla paralelamente un sentido a las imagenes, parece “obligado” a
salir de ellas. Sin embargo, las mismas imagenes que se utilizan para afirmar
que el joven tio de la nifia Blanca Barrera es el asesino podrian ser usadas
dentro de un tiempo para decir que se ha comprobado su inocencia y que en
realidad el culpable es otro, 0 que atin se desconoce. Entre [a imagen y el
discurso solo hay compatibilidad. En las noticias policiales, por ejemplo, la eleccién
y ordenacién de las imagenes (salida de la comisaria de un hombre esposado,
entre dos policias, movimientos en torno a un cuerpo en un baldio, etc.)
constituyen un codigo que el televidente lee como sentido evidente de la imagen.
Si recordamos las nociones de “imagen denotada” e “imagen connotada”
que define Roland Barthes en La retdrica de la imagen,** quizas quede mas
clara la idea de esta “naturalizacién” del sentido, que constituye un elemento
clave en la construccién social de la realidad de la que el telenoticiero participa.
La “imagen denotada” es aquella que trasmite una informacion literal, es registro
y no transformacion, dice “esta ahi”, capta lo real mecanicamente. La “imagen
connotada” es cultural, es el mensaje_iconico codifﬂicadggye funciona tanto en
la produccién como.en. la_recepcién. Lo connotado y lo denotado se reciben
juntos en la imagen-—noticia y por ello Yo cultural se vuelve natural, la imagen
‘adquiere un caracter neutro e “inocente”. De esta forma, no sélo la connotacién
icdnica se naturaliza gracias a la indicialidad de la imagen, sino también el mensaje

i 3 Schaeffer: o. cit., p. 104.
4 Barthes: o. cit.
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verbal que la acompafia se muestra como sentido que emana de ella:
“C| discurso se presenta como si fuese obligado por la imagen a
decir la verdad, mientras que la coaccion efectiva que la imagen es
capaz de ejercer sobre él es unicamente del orden de la
compatibilidad. [...] Contrariamente a lo que quisiéramos creer, la-

_imagen no es testimonio del mensaje; se limita a no ser un testimonio

encontra’’® - : o
La idea de un sentido “natural” en la imagen se refuerza cuando ella esta

.en movimiento. En la imagen mévil lo analdgico no se limita al espacio sino que

;~abarca también el tiempo. E! espectador recibe el desarrollo de la noticia, aun

cuando se trate de un suceso pasado, como un fluir temporal que se pone al
ritmo de su propio tiempo. El movimiento tiene un efecto actualizador sobre el
receptor, intensificando asi la funcion de prueba de laimagen. En el mencionado
informe sobre los nifos de la calle en Brasil se combina la imagen movil y las
fotografias. Estas Ultimas mostraban los cuerpos de nifios asesinados. Las fotos
provocaban un impacto emocional en el televidente, pero al mismo tiempo, y
por el propio estatuto fotogréfico, situaban el acontecimiento como concluido.
Antes y después de estas fotografias se presentaban imagenes en movimiento.
Se diluia entonces el efecto de pasado, en cierta forma tranquilizador para el
receptor, para plantear la virtualidad presente de la violencia contra los nifios.
En este caso, ademas, la actualizacién de los asesinatos se fortalecia porque
inmediatamente después de las fotos, en blanco y negro, se mostaraba en
movimiento y en color el rescate del cuerpo de una de las nifias asesinadas.

El mito de la objetividad

En lo expuesto hasta el momento parece afectarse uno de los sustentos
de la objetividad periodistica del telenoticiero: la imagen—noticia. La estrategia
de “laimagen lo dice, no yo” es parte del entramado de la objetividad informativa
de la que hacen gala los noticieros. Esto reforzado aun mas por algunos casos,
como en las transmisiones deportivas, en los que la imagen que proviene de los
medios resulta mas verdadera que la percepcién directa (la camara lenta captura
aquello que no se percibié en tiempo real). Otros casos que refuerzan el valor

5 Schaeffer: o. cit., p. 104.
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de objetividad o de prueba de la imagen son los constituidos por videos amateurs
de observadores casuales que revelan, por ejemplo, maitrato policial o el
momento en que se efectda un delito.

Umberto Eco lleva la cuestion de la objetividad a una res ..ucion paradojica.
Afirma que la objetividad es una ilusién al mismo tiempo que sostiene que es
posible ser objetivo.'® La clave pareceria estar en la elaboracion de un permanente
discurso critico sobre la noticia, revelando su caracter de construcciéon de un
mensaje sobre otros mensajes. En forma complementaria, Bechelloni'” apunta
a una informacidn que tienda a la interpretacidn, en la que la funcién del periodista
sea la de contextualizar los acontecimientos, quizas diluir el efecto de la
fragmentacién que los medios le imprimen a la informacién. El periodista debe
proporcionar claves para la interpretacion que salven de la tirania de la imagen
y de un posible vacio de significado. Asi la objetividad resulta ser para Bechelloni *
una tendencia, una tension hacia la verdad, para la que, en palabras de Edgard
Morin, no hay una recetay “el dnico recurso es la toma de conciencia permanente
de la relacion observador-fendmeno, es decir la autocritica permanente”.'® .

En nuestra sociedad la figura del periodista es certificadora.dela verdad. - 2
Su funcién mﬁbﬁWme Suele presentarse como  {_
un gatekeeper al que se le atribuye la capacadad de @ dlscernlr sobre 16°gué es
|mportg_nte saber y lo" que no lo es: “Ef per/od/smo tlene _un rol gocial
institucionalizado y legitimado en la transmision del saber cotidiano y como___
traductor del saber de los especialistas para el gran publico”."®

El conductor del telenoticiero necesita ser confiable; su voz trasmite una?\
vision de la realidad que se instaura como la version legitima; adquiere una
autoridad de verdad que, como ya vimos, se apoya con frecuencia en la imagen— (
noticia. Pero también el ocultamlento de los procesos de produccién fortalece la.
ldea de’ reflejo fiel deJa__L'ealldad Sin embargo, en los Gltimos afios se observa
cierta ambigliedad con respecto a este Ultimo aspecto. Las publicidades de los !
telenoticieros han apuntado a “mostrar” la fabricacion de la noticia, pero al mismo
tiempo se pone énfasis en los recursos tecnolégicos y procedimientos que

® Umberto Eco: “Obbiettivita dell'informazione della societs italiana”, articulo citado
por Miquel Rodrigo Alsina en La construccion de la noticia, Barcelona, Paidés Co-
municacién, 1993,

7 G. Bechelloni: Notizia o interpretazione, afio lll, n® 4. Con respecto a las posturas
frente a la objetividad en la noticia, ver el panorama que expone M. Rodrigo ‘Alsina
en Propuestas para una objetividad periodistica, o. cit., p. 171.

8 Edgar Morin: £/ espiritu del tiempo I, Paris, Grasset, 1975, p. 248.

% Rodrigo Alsina: o. cit., p. 180.
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fortalecen el mito de la objetividad: antenas parabdlicas, computadoras, pantallas,
etc. s , :

Lo mismo sucede si observamos algunas escenografias de telenoticiero.
Detras de la figura del conductor aparece el supuesto espacio de produccién de
la noticia, creando cierta ilusion de transparencia: “aqui se hace la noticia, todo
esta a la vista”. Mientras tanto, la multiplicidad de pantallas parece reafirmar la
captacion de la realidad en directo y simultaneo, sin mediaciones. Sin embargo,
se trata, en general, de una representacion. Por ejemplo, la produccion de
Telemundo 12 se realiza en otro piso y no en el que se observa como fondo en
el momento de la edicién. Sélo cuando faltan tres minutos para la salida al aire
la redaccién de Telemundo se traslada al centro de noticias que aparece detras
de los conductores.®® En otros casos, como en telenoticieros argentinos de

- propuesta escenogréfica similar, la teatralizacién es absoluta: “Las chicas que

permanentemente se mueven en el decorado, detrds de los conductores, son
extras. Actian —dice un técnico—. Hacen como que cortan cables, pero no
tienen idea de nada”?' La explicitacion de la noticia como construccion no es tal;
fos limites entre lo documental y lo ficcional se hacen difusos.?

A modo de conclusion

Percibir la realidad es siempre elegir y descartar; en _la_diversidad del
mundo es preC|so ‘ordenar, encontrar sentldo Se ehge aquello que es significativo

2 |nformacidon tomada de la revista Convivir de E/ Observador, afio 1, n® 39, 13 de
mayo de 1995, pp. 8 y ss.

Pagina 30, afio 4, n® 49, agcsto de 1994 (“Caras de velocidad”, por Leila Guerriero),
p. 21.

Un caso en el que se lleva al extremo la ilusion de realidad es el de los telenoticieros
al estilo de Crénica TV (canal de cable), en los que abunda la toma en directo. Hacia
fines de mayo de este afio, por ejemplo, se trasmitian sin edicién las protestas en
Junin o la manifestacion de estudiantes en Plaza de Mayo. Alli no se evidenciaba
ninguna seleccion, sino que se diluia toda posibilidad de sesgo en la transmisién:
desde estudios se subraya el caracter directo, “puro” de las imagenes, desde “el
lugar de los hechos” se escucha la voz fatigada del periodista, que sufre “lo mismo”
que los actores, rodeado de sonidos ambientes que forman parte del contenido
narrativo de la noticia.

2

2
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_para el que percibe, de tal manera que esa seleccion ya es un primer nivel de
mterpretamon En elicaso de la percepcion mediada se trata de una construccion
multlple la del camardgrafo, que registra la imagen haciendo sus propias
selecciones, la del noticiero y la del receptor. El acontecimiento se genera en
fenémenos externos al sujeto (guerra croatas—bosnios, nifios asesinados en
Brasil), pero es-el observador el que atribuye sentido. Al aplicar su seleccion,
reconoce esos elementos mostrados como significativos y no otros. El
camarégrafo es entonces el primer constructor e intérprete de la realidad. Sobre

fta seleccién se aplica otra que es la de la elaboracion de la nota periodistica.
A*su)vez el receptor realiza sus propios reconocimientos y pone lo visto y oido
en relacién con informaciones y saberes que provienen de otras fuentes (otros
medios, comunicacién interpersonal, posible experiencia directa, etc.). En medio
de esa amplia intertextualidad hace su propia construccion de sentido. Por otra
parte, la indicialidad de la imagen—noticia siempre deja zonas de indeterminacion.
Existe cierta rebeldia de la imagen que impide que sea totalmente controlada
por el discurso verbal del presentador. La imagen sufre asi una doble colonizacion:
del discurso verbal que la acomparia y del receptor. Ese grado de indeterminacion
de la imagen es €l que posibilita la construccion de interpretaciones diversas,
caS| tantas como espectadores.

Mas alla del papel activo que le atribuyamos al televidente, resulta bastante
claro que hay una lectura de laimagen que el noticiero propone y que se configura
como una versién del mundo, instaurada como verdadera. No es casual que
Jorge Traverso termine todas las noches su noticiero diciendo “Asi estd el mundo,
amigos”. No se trata pues de una cara del mundo de una,mterpretacnon sino
que el mundo estd tal como lo han contado. — L

ey

5

N o
_El recorrido realizado ha pretendido aproxmarse a Ia telewsnon como pane

del proceso de construccién de lo real, centrando la atencién en el caracter
_inevitable de interpretacion (o mejor dicho, de superposicién de interpretaciones)
que tiene toda noticia. Como punto de partida de esta reflexién se ha tomado la
“imagen—noticia en relacion con su frecuente uso como garantia de verdad gracias
a su caracter indicial. Se ha visto que ella no es mas que signo de existencia de
la fraccion del mundo que muestra, pero que, sin embargo, su validez de prueba
se extiende mas alla: el discurso verbal atribuye un sentido a la imagen y este
se presenta como desprendiéndose “naturalmente” de ella. A través de la
naturalizacién del sentido, acompafada de otros aspectos del telenoticiero que
fortalecen su credibilidad, se certifica la objetividad. Llegados a este punto, parece
evidente que la objetividad como transparencia, como transmision inocente, es

una ilusién y que sélo es posible una objetividad que parta del reconocimiento .

del caracter de construccién—interpretacién de la noticia, y que sea concebida
mas como tensién hacia la verdad que como realidad consolidada.
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La comunicacion de masas, y con una fuerza particular la television, pone

en cwculacson visiones del mundo que generan un conjunto de informaciones

superposicién no implica la adopcién mecanica por parte del receptor de esas
versiones de la realidad. Lo que aqui si se.subraya es que esas versiones del
mundo constituyen un patrimonio comtin sobre el que se piensa. De las imagenes
del noticiero se habla en el trabajo o en la sala de espera del médico. Funcionan
como un elemento de cohesién social. El mirar el noticiero parece cubrir dos
necesidades. Por un lado, establece un puente con los otros en la vida diaria
sobre el cual construir cierto consenso. Por otro, constituye un ritual de
participacion, ilusién de conexidn con el universo que, en el caso del telenoticiero,
se fortalece por la actualizacion y la impresién de simultaneidad que supone
toda imagen en movimiento. '

Los medios son fabricantes de versiones del mundo, mds que meros espejos de él 0
intermediarios entre él y nosotros; pueden sustituir la-experiencia directa cuando esta
no es posible, pero incluso cuando ella existe generan y/o reafirman estereotipos y
roles. En la television, tanto las imdgenes como la informacion verbal sirven de punto
de partida para la construccidn de sentidos. Con estos fundamentos, el presente articulo
se propone estudiar el papel que desempenia la imagen del noticiero de television en el
proceso de construccion de una vision de la realidad. Como base del andlisis Ia autora
toma tres casos particulares de informacion internacional y policial emitidos por
informativos montevideanos.
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comunes, superponiéndose a las creencias locales e lndlwduales La-
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